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Vahset Ac1 ve Sorumluluk

11 Eylil 1973 tarihinde, Sili’de darbe oldu. Salvador Allende’nin Unidad Popular
(Birlesik Halk Cephesi olabilir. Tiirk¢e’de de Unidad Popular diye kullanilmaktadir) iktidari
devrildi ve 18 yil iktidarda kalacak olan Pinochet, yonetimi ele geg¢irdi. ABD’nin bu siirece
neden, nasil ve ne siddette karigtig1 ise postmodern yillara gelindiginde, inkar bile edilmeyen
hatta detaylariyla konusulup anlatilan bir hikayeye doniismiistii. Diinya 70°1i yillar boyunca
bu darbelerden sik¢a yasadi. Bazi yerlerde darbelere gerek kalmadan temizlik hareketleri
gerceklesti. 80’lerin ortalarina geldigimizde oOrgiitlerden, halk destekli hareketlerden,
basgkaldirilardan temizlenmis diinyanin yeni liberal politikalar1 gorev basindaydi. Gorenler
gormeyenlere, duyanlar duymayanlara anlattiysa da pek ¢ok dykiiniin sesi Oyle silik kald1 ve
Oylesine giiclii bir medya endiistrisi ufuktan yiikseliyordu ki, biitiin diger iletisimleri pegeledi,
golgeledi ve biz ¢ogunu unuttuk. Aralarindaki baglantilar1 olabilecek iliskileri géremedik ya
da es gectik. Sili’li yonetmen Guzman’in son filmi Salvador Allende (2004, 100”) belgeseli
pecelerin ardindan ve yitip giden belleklerden Allende’nin dykiisiinii ¢ikarip, bize yeniden
sunarken sanki Huyssen’in de bize Onerdigi gibi, gelecek i¢in hatirliyor ve hatirlatiyor ve
belki unutmalarimizin nedenini ya da bilgisini de aciga ¢ikariyor. Guzman, Sili’de darbeden
once de bir sinemaci olarak ¢alismis ve Allende’yi iktidara tasiyan siirece taniklik etmis ve
hatta bunlar1 belgelemis bir sinemaci olarak hem o siireci hem de Allende’yi alasagi eden
slireci anlatiyor.

Bu yil 2005°deki 24. Istanbul film festivaline gelen filmlerin bir gogu bize, istersek
baz iligkileri kurabilmemiz icin bir firsat daha veriyordu. Farkli oykiiler, belgesel kayitlari,
insan ylzleri, hikayeleri dylesine birbirleriyle konusur gibiydiler ki, bilginin aslinda bu farklh
anlatilar arasindaki iliskiyi ve dinamikleri kesfetmekle ilgili olabilecek yOniinii bize
hatirlattilar. Bununla birlikte hayata karsi sanatin ve bilme bi¢imlerinin yiizlinii nerelere
donebilecegine iliskin de bir kez daha bagka bilme, iiretme, anlatma, hissetme bigimlerinin
miimkiin olabildigini de bize soyliiyorlardi.

Siddetin “6teki” ylizii ya da daha az konusulan, konusuldugunda da tuhaf algilanan ve

sirf bu yiizden algis1 ters yiiz edilmis siddet, siddet olarak degil de alinyazisi gibi ya da
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hayatin normal seyri, tarihin akisi1 gibi gelirken; siddetin siradan ve giinliik hayatin i¢indeki
bireysel uzantilar1 ve zaman zaman bunlarin yogunlagsma bigimleri, tiglincli sayfa haberlerini,
filmleri ve hatta “sanatin baska alanlarini” mesgul eder. Adeta hayatlarimizdan daha biiytlik
bir manzarasi olan siddeti, siddet olarak algilamazken onun titresimlerine bakariz ve duyariz.
Biz giinliik hayatlarimizin ve bu hayatlarin biri birine baglh kiiciik tarihlerinin iistiinden agir
izler birakarak gecen siddeti yukaridan yogun ve yaygin oldugu i¢in midir; siradan kiigiik
varliklarimizdan, etrafimizda algiladiklarimizdan daha biiyiik ve genis olduklarindan mudir,
bu biiyiik ve masif olanin genel ve parcali ve daginik olanla iktidar iliskisinden midir, yoksa
biitlin bunlar1 da igine alacak algi bigimlerimizi de belirleyen daha biiyliik ve giiglii bir
ideolojik tiretim mekanizmalarindan midir bilinmez; bu biiyiik yaygin siddeti algilamaz ya da
s6z konusu etmeyebiliriz. Pek ¢ogumuz icin kaderdir, alin yazisidir. Bunu fark edebilmemiz
icin birilerinin bizden uzakta veya yani basimizda bize, bizim yasadiklarimiza benzer olan
oykiilerini anlatmalari, hislerini bize de hissettirebilmeleri gerekebilir: Miizikle, sozle,
resimle, nesneyle, senlikle. Ama anlatilara baska yiikler yiiklendiginde, miinferit olani,
icimizde bir hastalik ya da anormallik gibi duran1 anlatmay1 tercih ettiklerinde, her giin
yasamak durumunda kaldigimiz siddet disimiza ¢ikar; kendi arzu nefret ve O¢ nesnelerini
yaratir. Siddeti disaridan bir 6ykii gibi miinferit olan lizerinden tanimlama aligkanligi, bu ters
yiiz edilmis iliski, hem hayatin i¢inde her birimize ve hepimize yonelen siddeti pecgelerken
hem de anlatilarin, hislerin, olgularin, bunlar1 bilme ve hissetme bi¢imlerini terciime eden,
temsil eden dinamiklerin ardindaki iktidar ve onun siddeti de gériinmez olur.

Godard’in, 24. Uluslar arasi Film Festivaline gelen son filmi Miizigimiz (Notre
Musique 2004, 80°), Dante’nin flahi Komedya’sin1 omurga olarak koydugu ii¢ bdliimden
ilkinde cehennemi anlatirken, bu yiizden belki, temsil edilmis, tasvir edilmis, sahnelenmis
savag gorintiilerinin kolajin1 sunuyor bize. Bakma bi¢imlerimizin tarihinden, savas
manzaralar1 sunuyor. Filmin orta boliimiinii, Araf’ta ise yazarlar konusurken, Goytisolo bu
barbarlik tarihinden sag kalarak ¢ikmanin da yetmedigini sdyliiyor. Ciinkii diyor, vahsetin
onarilmaz yaralari vardir ve zuliim goren artik hi¢bir sey olmamis gibi devam edemez yoluna;
onlar da bu vahsetten doniiserek cikarlar. Buna daha minér tonlarda ya da miinferit siddet
iizerinden bakmak istersek, Freudyen bir yorumla bastirilmisin geri doniisii de diyebiliriz.
Aslinda film tarihi bu tuhaf sezginin 6rnekleriyle de doludur. Siddet ve sinema basliginin da
altinda degerlendirilebilecek Onemli bir alt alam1 bize gosterebilir. 19. yiizyilin sonlar

gazetenin popiiler bir iletisim mecrast olmasiyla beraber {iglincli sayfa haberlerinin de
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dogusunu goriiriiz. Topluma yonelik siddetin, yani, siradan hayatlar tizerindeki issizlik, zor
calisma kosullari, evsizlik, zor yasam kosullari, yoksulluk, aglik ve sefaletin de mekani olan
sanayilesen kent, her giin korku hikayelerini iiretir ve bunlar1 gazetelere tasir; hem haber
olarak hem de kirsaldan kente gelmis gen¢ ve bahtsiz kadinlarin baslarina gelen korkung
felaketlerin tefrikalarin1 yaparak. Biiyiik buhrana dogru giderken de filmlere konu olur bu
korku hikayeleri, onlarin i¢indeki kurbanlar ve bastirilmigin geri doniisiiniin hem kurban hem
cani olan ucubeleri. Mazlum zalimlerin zulmiinden s6z edilir. Oysa karsimizda Godard’in
kolajinda oldugu gibi bunca vahset anlatisindan bir resim ¢ikarttigimizda, yasamdan daha
genis bir manzara ¢ikar gozlerimizin yakindan bakip da géremedigi.

Solanas’in festivale gelen son filmi ise bir belgeseldi ve Arjantin’in kendinden baska
birkag iilkeyi de doyurabilecek kaynaklara sahipken, her yil 35 bin insaninin agliktan nasil
olup da 6ldiigiinii sorguluyordu. Brecht 1940 sonlarinda ¢alisma giinliigline sunlar1 yaziyor:
“Demokratik iilkelerde ekonominin siddet 6zelligi fark edilmez; otoriter iilkelerde fark
edilmeyen siddetin ekonomik ozelligidir (Galeano, 1983: 264) Solanas, Yagma Anilari:
Toplumsal Soykirim (Memoria Del Saqued A Social Genocide, 2004, 120°) belgeselini
“biitiin bu yillar boyunca direnenlere” ithaf ediyor. * Arjantin’in ( 1976’da benzer darbelerden
biri de Arjantin’de olmustu ve diktatorliik 1984°de son buldu) 80’lerin ortasindan itibaren
yasadiklarin1 anlatirken sanki hepimizin Gykiislinii anlatiyor. Toplumsal soykirim derken
aslinda abarttig1 diisliniilebilir ama bunca insan kaybi, igsizlik, gelecege giivensizlik, aglik ve
hele acliktan ve kotii kosullardan 6len insanlarin sayilarina bakilirsa hi¢ de abartma olmadigi
goriilebilir.

Solanas, Guzman ve Godard, Godard diger ikisinden daha once baslamakla birlikte
bugiiniin kusaklarindan farkli olan bir donemden geliyorlar. Ama festivalin daha ¢cok 2004 yil1
seckisinden gelen diger filmlerine baktiimizda hatta onlar1 son on, on bes yilin diger filmleri
ile birlikte aldigimizda onlarin dykiilerinin diyaloga girebildigi baska filmlerle karsilasiyoruz.
Japonya’dan Hirokazu’nun 2004 filmi Kimse Farketmiyor (Daremo Shiranai, 141°)
Annelerinin is bulmak, es bulmak igin sik¢a terk ettigi dort cocugun, annelerinin bu
gidislerden birinde bir daha geri ddonmemesi lizerine tek baslarina kalarak ayakta kalma savasi
vermeleri lizerine kurulu bir film. Tokyo’nun bir semtinde onlarin, tek baglaria verdikleri bu

miicadeleyi kimse fark etmiyor. Kapitalizmin, miikemmeliyet¢iligin orta yerinde onlar da

! Necla Algan’mn “Festival’den neo liberal soykirim manzaralari” (Evrensel Kiiltiir s.161, Mayis 2005: s:44-46)
yazisindaki dikkatli okumasindan yararlandim.
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ayakta kalmakta basarisiz oluyorlar. Bir sistemin biitiin zaaflar1 en iyi, en zayiflar iizerinde
uyguladigi siddetle goriintir hale geliyor.

Italya’dan Andrea ve Antonio Frazzi’lerin Bazt Cocuklar (Certi Bambini, 2004, 109°)
filminde de Napoli’de annesiz babasiz Rosario ve kendisi gibi bazi ¢ocuklar sokakta kii¢iik
suclar, taciz, fuhus ve uyusturucu geteleri arasinda biliylimeye ve tutunmaya calisiyorlar.
Bunamis biiyiik annesine sefkatle bakan, arkadaslarini kollayan Rosario’dan birkag giin, hatta,
saat i¢inde soguk bir tetik¢inin nasil ¢iktigini izliyoruz. 2002’de Moodysson’un Daima Lilya
(Lilja 4Ever, Isveg, 109°) filmi de bu filmlere ¢ok yakin durmaktadir. Bu vahsetin kime ait
oldugunu hala sorabiliriz; bu izlediklerimiz ac1 veriyor olabilir, sorumluluk verip
vermediklerini de sorabiliriz. Cocuklarin1 yok etmekte sesiz ve sakin goriinen kapitalizm
baska kapilarda, hanelerde de izler birakiyor. Mesela diizenli caddeleri, tozsuz sokaklariyla
Isvigre’den Oberli’nin Kuzey Riizgar: (Im Nordwind, 2004, 98°) filmi, ellili yaslarinda issiz
kalan bir adamin ig aradigi siireci anlatirken yeniden yapilanma sozciigliniin bir alarm gibi
isyerlerini doniistiirdiigli, doniistiiriitken de nasil safra attigi, atilan safralarin insanlar
olmasinda dolay1 da bazi hikayeleri olabilecegi iizerine kuruluyor. Arjantin’den gelen dykiiler
de bunlara baglaniyor. Di Casere’nin 2003 filmi Giizel Hayat (Buena Vida Delivery, 93°) ya
da Sorin’in 2004 filmi Bonbon Kiopek (Bonbon, El Perro, 95°) bize hayatin kiyisinda isin,
evin, ayakta kalmanin sinirinda kalan, birden bire Gte tarafa gegmenin tedirginliginde yasayan
insanlar1 anlatiyorlar. Ornekleri gogaltmak miimkiin. Park Chan Wook’un Giiney Kore’den
gelen filmi Hakl Intikam (Boksuneun Naui Geot, 2002, 121°) tam da yukardan ve yaygin
gelen siddetin kisisel 6¢ alma Oykiilerine ve orada siirgit devam edecek bir vahset dairesine
nasil evirildigini gosteriyor ve hatta bu vahsetin orta yerinde taraf tutmanin ihtimalini
sorguluyor.

Bu sempozyum cercevesinde katilimcilar, dilin ve temsilin nasil bir iktidar oldugunu
vurguladilar. Foucault bize iktidar ve bilginin esitsizlik tarihinden séz eder. Spivak
epistomolojik siddeti anlatir, madun olanin konusup konusmayacagini sorgular. Acaba baska
bilme bi¢imleri olabilseydi ve bunun pratigini yasayabilseydik sanat1 da bagka tiirlii adlandirir
miydik ya da belki vazgecip yerine baska bir sey koyar miydik bilemiyorum. Dolayisiyla,
sanat1 ya da daha genel ve daha az yargilayici olarak sOylersek, biitlin kiiltiirel tiretimlerin,
deneyimle ve hayatin kendisiyle girdigi iliskileri sorgularken, sorunlarimizdan bir tanesi de

bilginin edinilme, iiretilme ve dagitilma sorunlariyla hayli ilgili. Bilginin de, epistemolojinin
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de c¢ok ciddi bir siddet ve iktidar alani oldugu ¢ok acik, ekonominin, siyasetin ve ideolojinin
oldugu gibi.

Toplumsal iliskinin yeniden iiretildigi alanlardan biri olan sinema, siddet anlatisin
goriinti.  ve sOylem olarak {retirken, siddetin toplumsal diizeyde yeniden
kavramsallagtirilmasina ve yeniden iiretimine katilir. "Gergekligin" "hayale", "hayalin"
"gerceklige" gecisli iliskisinde, biiyilkk metropollerin, gelismis elektronik, ¢okuluslu
kapitalizminin, sehir varoslarinin, temiz banliyolerin, konu parklarimin da bir siddet oykiisii
vardir. Yeni formlar ve igeriklerle yeni sdylemler iiretirler. Modernizmin basindan beri var
olan sOylemlere eklemlenmis olarak bulunduklari gibi, yeni alanin ve siirecin 0zgiin
ifadelerini de iretilirler.

Gilinlimiizde, artik yabancilagsmaya nasirlagmis, yalmiz metropol insani, giderek
kiigiilen, nerdeyse bir kabine doniisecek hanelerinde, hemcinsleriyle iliskisini (hem toplumsal
alan hem de kamusal alan diizeyinde), TV ekraninda veya eger olanaklar1 varsa bilgisayar
aglarindan, kablo ve uydu aracilig1 ile gerceklestirmeye ¢alisiyor gibi. Cok uzun bir siiredir,
eski 'toplumsal alanin' (public space) ve 'kamusal alanin' (public sphere) erimekte oldugu
iddia edilmektedir. Bu, insanlarin diger cografyalar1 algilayisini ve onlarla olabilecek
iligkilerini de etkiliyor. Ama insan iliskilerine ait her seyin bir bilgi aktarimi, datalar gecidi
gibi aktig1 yeni diinya tanimlar igerisinde insan, 0liim, siddet, toplum, tarih, 6lii nesneler
olarak gozlerinin Oniinden akarken (hep birlikte seyrettigimiz savaglar gibi) kayit edilmis
plastik imgeler ve uzak sesler olarak big¢imleniyor. Yasanan gerceklikle, siddet arasindaki
iliskinin farkina varabilmek i¢in yeniden, yeni yollar bulmak gerekiyor.

Avusturyali yonetmen Michael Haneke’nin biitiin filmleri bize yukarida soziinii
ettigimiz baglamin iginden kapitalizmin ve burjuvazinin soguk siddetini anlatir. Ozellikle de
iiclemesinde. 1989 yilinda yaptig1 Yedinci Kita (Der Siebente Kontinent, 111°), 1992 yili
yapimi1 , Benny'nin Videosu (Benny's Video, 105°) ve 1994°teki Tesadiifi Bir Kronoloji’nin
71 Par¢ast (71 Fragmente Einer Chronologie Des Zufalls, 96°) filmleriyle burjuvazinin
yabancilasmaya asilanmig, yasam bicimi i¢inde kaniksanmis soguk, rutin, steril siddetini
analitik bir mesafeyle anlatir. Kurgulanmis hayatlarin, arka planda televizyon ve haberler
stirerken, etraflarindaki her seye wumarsiz, duygusuz bakislarini, sonsuz tiiketim
aliskanliklarini, bencil ve iliskisiz duruslarini igten ige iireten vahseti, bu siddeti iiretis ve

deneyiminden gecis halleri iizerine sert ve rahatsiz edici bir diinya sunar.
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Belki yasadiklarimizin ve makro ile mikro siddet iliskisinin en net analizi, elektronik
kiiltiiriin ve medya gergekliginin toplumsal alanda iirettigi biitiin karsitliklara iligkin en yogun
ve analitik 6ykiisii Cronenberg’in Videodrome (1982, Kanada, 89°) filmidir . Videodrome bir
korku, dehset filmi olmanin 6tesine geger. Cronenberg, McLuhanci ve Baudrillard vari bir
tavirla seyretme bagimliliginin korku filmini yaratir. Ama 6tesinde siddettin biitiin psikolojik,
sosyolojik, felsefi kuramlarin1 hamur ettigi karabasani aciga c¢ikartir. Bir TV kanal1 iskence
videolar1 tiretmektedir. Kanalin arkasindaki beyin Profesér Brian O'Bilivion'a gore, Kuzey
Amerika’nin fikri savas1 video arenasinda gerceklesecektir. Televizyon ekrani beynin
gozilinilin retinasidir der. Evsiz barksizlar i¢in a¢ilmis bir diiskiinler evinde her yere televizyon
ekranlar yerlestirilmistir. Bunu goren Max sorar: "Gergekten birka¢ lgek televizyonun onlar
tyilestirecegini mi diislinliyorsunuz?" O'Blivion'un kizi da cevap verir: "Televizyon
seyrederek onlar, diinyanin birlestiren potasina geri donebileceklerdir." Ardinda ise bir
hiikiimet projesi yatmaktadir. Spectacular Optical firmas1 "Uciincii Diinya i¢in ucuz gozliikler,
NATO i¢in de roket rehberligi sistemleri yaparken, gelistirdikleri bir sinyalle seyredenlere
timor bulastirmaktadirlar. Bu tiimér kaydedilebilir haliisinasyonlar yaratmakta, bunlar geri
almabilmekte  ve  izleyiciye  geri  tepmektedir.  Sonugta  bireyler  yeniden
programlanmaktadirlar. Bdylelikle Cronenberg Buroughs'nun "imaj virlistir" so6zlerini
yankilar diyor Scott Bukatman. (Bukatman, 1993:92) Videodrome'in ekonomi politik
okunusu ise Guy Debord'un Society of Spectacle, (Goriintii Toplumu) Kkitab1 ile
cakismaktadir. (Debord, 1983) Bukatman Videodrome analizinde bunu sdyle agar: Imajlar,
kayip toplumsal biitiinliik i¢in dayatirlar. (Bukatman, 1993) Seyircinin yabancilagmasi,
inceltilmis goriintiiler biitlinii tarafindan maskelenir. Boylece McLuhan'in gii¢ iliskilerinden
yoksun semasi, Cronenberg tarafindan doldurulmustur. Ama daha da otesi vardir.
Kahramanimiz Max'in yagaminda siddet ve tecaviiz ¢ok yonlii bulunmaktadir. Kendisinin
calistig1 iste trettikleri pornolarla ve siddet sahneli kablo istasyonu ile sosyal saldirganlik;
0zel yasaminda girdigi sado-mazosist cinsel iliskisi ile cinsel saldirganlik; Videodrome ile
gelen sadistge igkence ve ceza sunulusu ile politik saldirganlik. Siddet ve goriintli miiptelalig
bedeni ele gecirmistir. Siddet videolarinda aslinda gercek iskenceler kayitlidir; ya
Pittsburgh'de ya da Giiney Amerika'daki gergek iskenceleri miiptelalar ¢ilginca izlerler.
Iskencenin politik, sosyal kurbanlar1 hem uymadiklar1 konumlar yiiziinden ceza goriirler, hem

de gorilintiiniin nesnesi, yaratigin ta kendisidirler. Ve onlar 'Gtekiler' arasindan segilmistirler,
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seyirci konumundaki 'Gtekilere' asilanircasina, diizenli dozlarda verilmektedirler. (Akbal
Stialp, 2004)

Korku ve dehget filmleri (horhor) lizerine makalesinde Robin Wood, "bastirilmis
olanin geri donusu" olan yaratik, canavar figiirliniin statiikoya uymayan cinsel bi¢imlerin
temsili formu oldugunu vurgular. Analizinde Freud ile Marx'i birlestirirken, bu kopriyii
Herbert Marcus araciliyla atar ve ondan escinsellik, ikicinslilik, kadin arzusu vs. gibi
"bastirilmiglik" olgularini, analizi i¢in 6diing alir. Korku filmimizdeki yaratiklarin aslinda
toplumsal ve ekonomik iliskilerde ezilen siniflar ile birlikte, genis bir yelpazede bunlarla
eklenen itilen gruplarin (cocuk, kadin, etnik gruplar, gd¢gmenler, escinseller, diger kiiltiirler,
diger 1rklar) yani kisaca "6tekiler"'in temsili oldugunu sdyler ve onlarin filim i¢inde statiikoya
uygun hale getirilisinin bir gii¢ savagimi olduguna isaret eder. Gariptir ki, bu yaratiklar hem
saldiran olarak temsil edilirler, hem de kurbandirlar. Pek ¢ok filimde siddetin hedefi de
aslinda bu temsil edilen grup ve smifa yoneltilmistir. Su¢ ve cezanin nesneleri olurlar ve
filmin siddetinden kazazede olarak ¢ikarlar, eger toptan bir toplumsal temizlige
ugramamiglarsa tabii.

Joel Schumacher'in  Sonun Baslangici (Falling Down /1993) filmi, tamamiyle bir
siddet filmidir; ortik ve acik tim siddet unsurlarini isler. Ustiine iistliik oldukca hassas
dengelerde yasayan, cok yakin bir ge¢miste, bir anda, mahseri bir etnik gruplar i¢ savasi
yasayan sehrin (Rodney King, olayl)2 bdylesi bir filmde konu edilmesi Amerika’da pek ¢ok
insan1 rahatsiz etmistir. Gergekle kurgunun bu ortak diinyas1 etnik gruplarin her giin
yasadiklar1 ve hatta katildiklar1 giinliik tanimsiz terdrle iligkileri ve buna iliskin kaygilarini
tekrar pekistirmistir. Ciinkii, kalabalik korkusu ve insan korkusu birbirlerini siirekli ve
karsilikli besliyor, biiyiitiiyor. iliskileri farkli yasayan, farkli cografyalar hem yukarda soziinii
ettigimiz kiiresellestiren medya diline aligmis, savasi bile televizyondan plastik bir imge gibi,
bir video oyunu gibi izlemenin ortak yabancilagmasiyla filmi seyrederken farkli yasam
pratikleri, benzer nefretleri, korkulari, kaygilar1 ile "Otekiler ve biz" sdyleminde, tipki
Amerikan Metropolleri’ndeki insan gibi filmin agiga ¢ikardigi siddetle kendi 6fkelerini de
ac1ga c¢ikarir veya korku ve kaygilarini yeniden {iretirler. Amerikan sinemasi 90’11 yillarin

hemen baglarinda bu yeniden iiretime yeni bir sOylence ile arti katkilarda bulunur. 1993

2 Rodney King Los Angles kentinde 1993 yilinda bir siyah olarak gece sokak ortasinda polisler tarafindan sopa,
cop, ve tekme ile doviilmiistiir. Cevrede bulunan amator bir video alicisi olay1 kaydeder. Biitiin kanallar tim
Amerika'da bu gériintiiyii kaniksamig olmayan bir kisi kalmayana dek kasede tekrar, tekrar gosterir. Imaj
anlamin1 yitirir. Ama mahkeme de orta siniftan, tiimii beyaz jiiri polisleri sugsuz bulunca olaylar patlak verilir.
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yilinda Screen dergisi ve bir Ingiliz kanalmin yaptig1 bir parodide bu yeni katkiya bir de isim
vermis Ingilizler: Hollywood sinemasinda "Cehennemden Gelen Komsular". Cehennemden
gelen polisi ile Kanunsuz Giris (Unlawful Entery, 1992, Jonathan Kaplan), cehennemden
gelen oda arkadasi ile Gen¢ Bayan Araniyor (Single White Female, 1992, Barbet Schroeder)
kiraci ile Pasifik Tepeleri (Pacific Heights, 1990, John Schlesinger), dadi ile Besikteki El
Diinyayr Sarsar (The Hand That Roks the Cradle, 1991, Curtis Hanson), insan korkusu
iireten gerilim filmleri diyebiliriz bunlara. Biz daha bir ¢ogunu ekleyebiliriz. Ortak noktalar1
ise film dilinden, Onyargili diinya bakislarina, ve {rettikleri insan korkusuna kadar
yayilmakta. Bunlar smif atlamaya calisan, kiiclik, beyaz burjuvalarin, beyaz banliyolerde,
hadlerine diigmeksizin kurmaya calistiklar1 kii¢iik, temiz evleri ile kii¢iik ailelerinin 6ykiisii.
Geng, Bekar Bayan Aramyor harig; o sehirde yalniz bir kadin olarak bunlar1 yapmaya
kalkiyor. Boyle sinif atlarlarken, ¢abalar1 cezalandiriliyor ve sisteme kurban ediliyorlar, bu
arada "Otekiler" de bundan payini aliyor. Evsiz yurtsuz zencilerden siipheleniyor ama ¢ilginca
siddet kusanlarsa ezilmis, smif atlayana 6zenen ama kendi yapamayacak olan ya da bir
sekilde eski konumunu kaybetmis olan "6teki" beyazlar. Seyircinin kissadan ¢ikaracagi hisse
ise, "dikkat herkes suc¢lu olabilir, herkes saldirabilir!", "Siddet Her Yerdedir!", "Herkes
Canidir!" Diinyanin boyle ¢izildigi, kuskulu, ¢ekingen, yalniz insanlar aleminde, her sinif,
renk, dil, rk, dinden insan; giinliik yasamda, tikistirllmig alanlarda ya da alansizliklarda,
stirekli hesaplasmalara oturuyor. Ve polisine, komsusuna, kocasina, arkadasimna bile
giivenemiyor. Daha Otesi uzlasamayacagi farkliliktaki insanlar yani kendisi gibi olmayana
daha da siipheyle bakiyor. Her ayrimciliga maruz grup, bir digerine, ayrimciligl yapanin
mantig1 ve goziiyle bakar oluyor. Tabii ki bazi filmlerde, kendi kanun olan kahramanlar
yaratiyor. Bu kahramanlarda halki bu korkulu, kuskulu alemden kurtarip "temizlenmis" bir
diinya i¢in soyunuyorlar, kanununu kendi yazdiklari, siddetinin kanli miidahalesine dogru
geciyorlar. Bu 6¢ filmlerinde 'kanun adami' olmakla, 'kanun' olmak birbirine karisiyor.
Rambo tiirii Vietnam yenikliginin ¢ istegi, sehrin sefil farelerine yoneliyor bu kez. Sehrin
insanlar1 birbirlerinin gozlerine bakmadan, hizli, hizl, kii¢iik kutularina ¢ekiliyor, kapilarina
yirmi siirgii birden vuruyor, birbirlerine gece oturmalarina gitmiyor, birbirlerine benzeyen
hemcinslerinin akibetlerini TV denen odalarindaki kutudan izliyorlar. Ama kahramansiz
kalinmiyor, gelenek bozulmuyor. Yalniz bu kez kahramanin viicudu daha geliskin, daha
yalniz ve dahasi omnipotent (sinirsiz giigte), bir kendinde gili¢ alan1 olarak, sistem iginde,

sistem icin ama sistem dis1 kurallarla yargisiz infazlar gelistiriyor. Bunlara 6rnekse Steven
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Seagal'li, Arnold Schwarzenegger'li, Bruce Willis'li filmler. Hatta onaylanmis siddet,
Hollywood'da bir ¢ocugu, evde tek basina kahraman bile yapiyor. Evde Tek Basina (Home
Alone, 1990, Chris Columbus ) biitiin zamanlarin en basarili filmleri arasina giriyor; sadece
Kuzey Amerika’da 282 milyon dolar hasilati var; tabii enflasyonla ve degisen kosullar
nedeniyle ilk onluk listeye giremiyor. Ve belki de biz, ¢ocuk bile olsa, siddete siddetle cevap
veriliyor da olsa, bir sey yapabilmenin diisiinii gergeklestiriyoruz bu filmlerle, ama kurban
edilenin, suclu olanin ve seyirci olan bizim, sokaktaki ayni kisi oldugunu diisiinmek mi
istemiyoruz acaba? Siddeti daha yumusatilmis dozlarda ama yaratiklar ve Gtesi sona ermis
uygarliklar noktasinda uygulayan, bazi bilim kurgu ve felaket filmleri ise korkuyu diis, diisii
ozlem yapiyor. Saldirganligi uygarliklarin ya bitigini gosterdigi ya da bitmekte oldugunu
verdigi nokta da belki en yiiksek boyuta ¢ikiyor. (Akbal Saiilp, 2004)

Oc filmleri ya da korku filmlerinde ¢cogu zaman bastirilmisin geri doniis haline ilisik
duran, zalimle mazlumun birbirine dontistigii tepkisel bir siddet ifadesi okuyabiliriz. Bir de
yasananlar1 ne analiz eden ve bize bagka bilme ve anlam iligkileri sunan, ne de tepkisel bir
ofke ya da korku ifadesi olamayan; ima eden, ortiik bir sezgi ve hissedis sunan filmlerden s6z
edebiliriz. Bunlardan bazilar1 yagadigimiz toplumu Haneke’nin yaptigina benzer bir bigimde
distopik yani karanlik, umutsuz ya da tuhaf bir atmosfer olarak kuran filmler. Mendes’in
Amerikan Giizeli (American Beauty, 1999,122°) filmi ya da A. Lee’nin Buz Furtinast (Ice
Storm, 1997, 120°) gibi filmlerden bahsedilebilir.? (Aytag, 2003, Akbal Siialp, 2000a, 2004)
Bir de yine ima ile anlatistm1 kuran, benim kara film zaman-mekani iginde tarif etmeye
calistigim bir bagka grup filmden de sz edebiliriz. ( Akbal Stialp, 1998a, 1998b, 1999, 2000,
2001a, 2001b) Simdi, kendimi ¢ok tekrar etmeden, 6zetlemeye ¢alisirsam bu zaman-mekanin
ekonomik buhranlarla gelen savas sonrasi donemlerde, kadinin ve emekgcilerin degisen
kosullariyla, kent yasamindaki sikintilarla, yiikselen ve siradanlagsan, popilerlesen
milliyeteilik, kadin ve yabanci diismanlhigr ile oriilii bir diiglim oldugunu soéyleyebiliriz.
Kapitalizmin belirli asamalarindaki kriz, uluslararas1 emegin yeniden dagilimi ve diizenlenisi
ve kentsel dokunun bunlarla birlikte doniisiimii ve yaygin bir su¢ ortaminin sessiz, sindirilmis
sahitligi sonucunda ortaya ¢ikan, gilinlik hayatin karabasanlarmin anlatimlardir. Sobchack
ABD’deki Film Noir tiiriine bakarken, bunun bir tiir sinemas1 olmaktan ziyade ABD igin II.

Diinya Savasi sonrasi bir kronotop oldugunu ekonomik sikintilarin kira ve ev fiyatlarindaki

® Bu filmlerin ortak ve detayl1 bir ditopya analizi i¢in Senem Aytag’m istanbul Bilgi Universitesi Yiiksek Lisans
tezine bakilabilir.
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hizli artisin genel bir pahaliligin ve yasam zorlugunun huzursuz, ama amagsiz gecici ve
kiralik mekanlarda yasayan karakterlerinin kent duyarliligina takintili éykiileri oldugunu
sdyler. (Sobchack 1998) Kusbakisiyla baktigimiz zaman, ya da ben dyle baktigimda, karanlik,
egreltilmis cergeveleri, keskin 151k golge karsitliklariyla, estetiginin yakin iliskiler tasidig
konusunda hem fikir olunan Alman Disavurumculugunun da benzer kosullar1 tagidigini
gorebilecegimizi ve 80’lerden sonra daha genis bir cografyada iiretilmis ve dikkat c¢ekici bir
agirlik olusturmus ‘kara filmvari’ filmlerin kosullarinda da bu ortak unsurlarin s6z konusu
oldugunu iddia ediyorum.

[Ik dénem bize modern sanatin bir drnegi olarak kutlanan, sinemay: sanat {iretimi
alanina dahil eden Alman Disavurumculugu ile ulagir. Bu zamanmekan’in ilk ilmegi Weimar
Donemi Almanya’sinda, 1. Diinya Savasi’nin hemen sonrasinda, ilk biiylik buhran olan 1929
bunalimi1 ve fasizme dogru giden bir siirecte koyulasarak, kalinlagarak goriiniir olur. Sokak
karmasa ile doluyken, issizlik ve toplumsal huzursuzluk yiikseliyorken, savastan egolari
yaralanmig olarak donen geng erkekleri avutacak hicbir sey yokken, erkeklerin isleri kadinlar
tarafindan ellerinden alinmis gibi goziikkmekteyken kent yagamina iliskin zor, dayanilmaz ve
insan1  kiiglik ve yalmiz bireylere dondiirdiigiine iliskin bir duyarliligin, hikayelerden,
denemelerden, resimlerden, filmlerden aktigi bir donemde karsimiza ¢ikar bu filmler ve
kendilerine ait gelistirdikleri estetik. Bir yanda UFA Stiidyolarin kesfettigi sanat filmleri,
O0te yanda aym stiidyolarin iirettigi daha popiiler bir form olarak Kammerspielfilm’ler;
kasvetli, karanlik, psikolojik karmasikligi ile modern ve bunalimli insanlarin tuhaf, yari
gercek yar1 diis Oykiilerinin disavurumcu bir islupla anlatildigr filmlerdi. Otoritenin,
teknolojinin, sanayilesen modern kentin karsisinda ufalarak, korkarak, tedirgin olarak ve
mahremiyetin kalmadigi ve kimliksizligin, siradanligin hakim oldugu mekanlara, kent
kuytularma sinerek yasadiklar1 dykiiler, donemin duyarliliklarinda karsiligint buluyordu. Bu
puslu havada buhranin muhataplar siliklesiyor, en gbz oniinde olan diismanlasiyordu. Dr
Caligari’nin Muayenehanesi ( 1919, R. Wiene) ile baslayan bu donem M (1931, F. Lang)
filmine kadar uzaniyordu.

Puslu iklim ABD’de, II. Diinya Savasi’nin hem ertesinde, bu kez bir tiir sinemasi
olarak tekrar karsimiza ¢ikar. Benzer bir atmosfer icinde ruh halleri, yasadiklari ile
benzerlikler tasiyan karakterler, kentin gece mekanlarinda, arka sokaklarda, gece kliiplerinde,
istasyonlarda, konaklama mekanlarinda, amagsiz, savrulmus yasamlar yasarlar. Kiralik,

kohne, bakimsiz yerlerde zaman 6ldiiren, otellerde kiigiik odalarda kiralik ve gegici hayatlar
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yasayan, aileleri, gecmisleri ve gelecekleri olmayan, tek baslarina ayakta kalmaya calisan,
kente uyum saglayamayan, vahsi cinayetlere, kayip giden insanlara taniklik eden
karakterlerle, kiralik mekanlarin puslu zamanlarinin oykiileridir bunlar. Tanimlandig1 gibi
1945- 1955 yillart arasinda iiretim ve seyretme iligkilerinde hakim olmus genel bir iislup
olarak karsimiza c¢ikarlar. “Savagin ertesinde 1945 yilinda Roosevelt’in 6liimii ile baglayan
Truman iktidar1 (1945- 1952) siiresince devam eder ve Eisenhower doneminde diisiise geger”.
(Sobchack, 1998: 131) Bu siiregte evsizlik, issizlik krizinin yiikseldigi, yasamanin zorlastigi,
gecim sikintisinin yasandigi bir ortam hiikiim siirmektedir. (A.g.e) Mac Carthy donemi
komiinist avi, toplumsal paranoyay1 ve gilivensizligi besler. Savas sonrasi, savas travmasindan
gegen erkeklerin, yine kadinlar ve “6teki”leri, isleri erkeklerin elinden alan diismanlar olarak
goriirler. Bu durum, erkeksi cinsiyet endiselerinde ve oteki diismanliginda karsiligini bulur.
Bu endiseler icinde Alman Disavurumculugu doneminde dogmus en belirgin sinema
karakterlerinden biri olan F. Lang’in Metropolis (1927) filminde ortaya ¢ikmis vamp makine
Maria karakteri, “famfatal” kotii kadinlar olarak, bu donemde kara filmlerin vazgegilmez
unsurlarina doniistirler. Cok kaba hatlari ile soyleyecek olursak 1944’de Murder My Sweet’le
baslayan bu dénem 1958°de ki Touch of Evil filmine kadar siirer.

Bir sonraki donem 80’lerde baslayan ve hala siirdiigiinii iddia edebilecegim ve heniiz
nasil tanimlanabilecegi konusunda siliphelerim olan bu dénem, kara film zaman-mekaninda bir
ticlincii devir olarak karsimiza ¢ikar. Hi¢ mekan ve hi¢ zamanin sinirsizliginda var olan, biitlin
siirlart insan bedeninde tagindig1 yeni bir donemdir bu. Bu donemin puslu havasini zaten bu
siirlarindaki stirekli belirsizlik haliyle tanimlayabiliriz. Bir biiyiik diinya savasinin ardindan
gelmese de, diinyanin pek ¢ok kosesinde ne vakit basladig: belli degilmis gibi duran ve bitip
bitmediklerinden de emin olamadigimiz pek ¢ok farkli savasin ardindan geliyorlar. Aslinda
bir tiirlii bitmek bilmedikleri i¢in, sonrasi olmayan savaslar. Bu sonsuz ve sinirsiz gibi duran
ve herkese bir TV ekran1 mesafede dururmus gibi goziiken; i¢inde olanlar1 uzaktan birer anlati
kahramanlar1 gibi gordiiglimiiz bu tuhaf savaglar, hep bir “savas sonrasi” durumunu
korumaktalar, ekonomik olarak, siyasi olarak, deneyimsel olarak. Ekonomik krizin 6zelligi de
benzer bir hal sergiliyor. Hep var; ne oldiiriiyor, ne giildiiriiyor. Daha dogrusu, birileri hep
yok oluyorsa da, bu asili kalmishk diiglimiinden ve puslu havadan goz gozii gérmedigi i¢in
kayd1 tutulmuyor. Hafizas1 olamiyor. Etien Balibar, bu ortami tanimlarken {i¢ 6nemli siirecten
bahsediyor. (Balibar, 1994) Totaliter egilimlerin sonrasindaki siiregte, temel haklarin ve

hiirriyetlerin tartismasinin bile yapilmadigi bir siirece girildigini, bu siiregte ayni zamanda
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“liberal” kapitalist devletin alternatifi olabilecegi fikrinin bile ortadan kalktigini sdyliiyor.
Sosyal devletin krizinin baglamasindan sonraki silirecin ise, yogun sanayisizlesme olgusu,
issizlik, esitsizligin katmerlenisi, yeni yoksullugun yayginlasmasi, sendikalarin zayiflamasi ve
toplumsal huzurun sorunsallagsmasinin krizleri ile birlikte, 1970’lerden itibaren agirlagtigini
sOyliiyor. Biitiin bunlarla birlikte, savasin doniisiiniin ardindan dedigi stire¢, anlatmaya
calisgim zaman- mekan ilmegiyle c¢akisiyor. Balibar niikleer savas, silahlanma gibi
korkularin yerini, yeni bir formda geri donen savasin, orada olduguna iligkin bir kabulle yer
degistirdigini soyliiyor. Ve korfez savast gibi ya da etnik ve dini savaslarin yer aldigi
Yugoslavya savasi gibi savaslarda, biliylik savaslardaki kadar insan 6ldiigiinii ve O0lmekte
oldugunu ama bizlerin, bunlarin televizyon imgeleriyle ve paketlenmis kamuoylariyla
karsilastigimizi soyliiyor.

Toplumsal cinsiyet rollerimiz iizerinden bakildiginda kadinlarin hem de toplumsal
ayrimciligin deneyim(sizlik) ufkundaki biitiin diger 6tekilerin kapitalizmin belki de en yogun
ve kiiresel issizlik kosullarinda, her zamankinden daha keskin, fakat popiilerlesmis, kabul
goren nefret ve saldirganlik iliskilerine maruz kaldiklarin1 séylemek miimkiin. Hatta, buna,
80’lerle birlikte medyanin, eglence sanayiinin ve reklamlarin pompaladigi ve politik
feminizmin Oniine en biiyiik, en goriilmez seti ¢eken post feminist kitle kiiltiiri ideolojisini
eklersek, diinya tarihinin en normallestirilmis ve maskeli kadin diismanhig: ile karsilasiriz.
Doviig Kliibii (Fight Club, Ficher, ABD, 1999) filmindeki Marla karakteri bunun belirgin bir
ornegidir. Bir iste temsil edilmis en belirgin temsil iliskisi tagiyan karakter diyebiliriz. Kadin
dismanhigl, “6teki”’lere duyulan diismanligi, biitlin yabancilar ve tuhaf insanlar, “bize
benzemeyenler ordusu”na katilarak, kap kalin bir ilmek halinde bu orgiilere katiyor ve
fagizmin giinliik ve siradan deneyimleri yayiliyor, normallesiyor ve kimse bu 6fke ve siddeti
sorgulamaz hale geliyor. Bu ac¢ik ve ortiilk siddet sorgulanmadiginda da siradan hayatlar
siniyor, sindiriliyor.

Her ne kadar bu ilmek i¢in (ve aslinda biitiin ayrimlar i¢in) kesin bir basglangi¢ filmi
koymak hi¢ dogru degilse de, benim kaydin1 tuttugum ya da ilk kez bana bunlar1 diisiindiiren;
benim bilisimi baglatan iki film, Blade Runner (R. Scott, 1982) ve Videodrom (D.
Cronenberg, 1982). Bu ilmekleri, dokular1 soziinii ettigimiz zaman-mekan iliskilerini
gorebilecegimiz filmlerin kiigiik bir listesini yaparken, kesin kurallar1 olan bir
siiflandirmadan asla s6z edilemeyecegini sdylemeliyim. Burada siraladiklarim hem bu ilmek

icinde, hem de bagka ilmekler i¢inde karsimiza ¢ikabilir ya da birileri i¢in bu ayrimlar i¢inde
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hi¢ de yerleri yoktur. Biitiin bunlari sakli tutarak ¢ok kaba bir liste olusturabiliriz: * Yokedici
(J. Cameron, ABD, 1984) ve Yokedici Il (J. Cameron, ABD, 1991) Kafka (Sodenberg, 1992),
Pekin Picleri (Zhang Yuan, Cin- Hong-Kong, 1993), Ask ve Insan Kalintilar: (D. Arcand,
Kanada, 1993), Gece Melek Ve Bizim Cocuklar (A Yilmaz Batibeki, 1993), Karga (A.
Proyas, 1994), Yedi ( D. Ficher,1995), 12 Maymun (T. Gilliam, 1995), Domuzun Kuyuya
Diistiigii Giin (Hong Sang-Soo, Giiney Kore, 1996), Agir Roman (M. Altioklar, 1996),
Eskiya, (Y. Turgul, 1996), Yiiz yiize (J. Woo, 1997), 12. Kat (E. Khoo, Singapur, 1997),
Nehir (Tsai Ming —Liang, Tayvan, 1997), Delik (Tsai Ming —Liang, Tayvan, 1998), -ki
bence Ming Liang’in bu filmleri bir sonra soziinlii edecegimiz ilmek iginde de
degerlendirilmelidirler- Islak Képek (T. Miike, Japonya, 1997), -Miike’nin de pek ¢ok
caligmas1 bu baslik altinda degerlendirilebilir- Oyun (D. Ficher,1997), Gizemli Sehir (A.
Proyas 1998), Bicagin Iki Yiizii, (S. Norrington, 1998), Enemy of the State (T. Sott, 1998),
Gizemli Sehir (A. Proyas, 1998), Bulut (F. Solanas, Arjantin, 1998), Sisko Diinya (J.
Schiitte, Almanya, 1998), Frankfurt Kavsagi (R Karmakar, Almanya 1998), Geceyi
Bekleyenler (A. Dressen, Almanya, 1998), Gemide, (S. Akar, 1998), Laleli’de Bir Azize (K.

Sabanci, 1998), Her Sey Cok Giizel Olacak (Omer & Mine Vargr 1998), Tango (C. Saura,

Arjantin, 1999), Déviis Klithii (D. Ficher, ABD, 1999), Gecenin Yollar1 (A. Kleinert,
Almanya, 1999) Sehvetli Bakire (A. Ripstein, Meksika, 2001), Tehlike Yuvast Bangkok
(O& D. Pang, Hong- Kong & Tayvan, 2000), Géz (O& D. Pang, Hong- Kong & Tayvan,
2002) hemen, hemen biitiin filmleriyle David Lynch, David Cronenberg ve Wong Kar War’
ve Park Chan- Wook’u da sayabiliriz. Yeryiiziine diisen melekleriyle Wim Wenders’1 ve
ozellikle de ilmek icinde de degerlendirilebilecek Sirlar Oteli (2000) ve Bolluk Ulkesi (2004)
Boyle bakildiginda bu kez bu zaman mekan ilmegi hem oldukc¢a kalin hem de emperyalizmin
giinesin batmadig1 cografyalarinin hepsinde goriilebilir. Bu filmler bize siddeti her zaman
dogrudan gostermeyebilir, ¢cogu zaman oOrtilk yaygin ve daha cok da atmosferden gecen
bunaltict bir hissi seyirciye sunarlar. Yazinin basinda verdigimiz 6rneklerdeki net bir sistem
elestirisi ise bazilarinda varken bazilarinda hi¢ goriilmez, ama siddetin iiretildigi ortamin

hallerini sunarlar.

KAYNAKLAR

* Burada ve ilerde siralamakta oldugum filmler referans olarak gosterdigim yazilarimin i¢inde biraz daha detayli
ele alinmustir.
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